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ABSTRACT

An artwork is a communication medium, which can, at the same time, display other media.
We can therefore talk about a specific meta-communication of a medium about a medium.
The motive of mass media in fine arts appears in both Czech and international artworks almost
since the very time of their occurrence. There has especially been a rich tradition of displaying
readers, while readers of books can already be found on medieval panel paintings. In the 19%
century, a new type of reader began to appear in the Czech art — the one who is reading press
instead of a book, while newspaper at that time was a medium that was gaining greater social
and political significance. Newspaper readers have occurred in many forms over the past two
hundred years, same as the meaning of artistic representation of newspapers as an artifact and
of the environment in which the readers are displayed has changed. From Karel Purkyné’s re-
alistic portrait of the blacksmith Jech reading the Slovak Newspaper in his workshop to the
Cubist newspaper reader by Antonin Prochdzka. The media-historical study is the result of an
extensive research and art investigation, which brings a new perspective on the development
of the periodical press in the Czech lands through the optics of fine arts and of the readers of
the press depicted in artworks. The multidisciplinary research, unique in the Czech academic
environment, works with methodology and literature, both from the field of media history and
media theory, as well as of the history of art, and with semiotics and iconography findings.
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1. Uvod

Vytvarné vyjadtovani se v lidské civilizaci zacalo vyvijet zhruba od doby Ctyficeti tisic
let pfed nasim letopoctem. Jeho funkce se v prib€hu d€jin zna¢né promeénovaly — od
ucelt ritualnich pfes ndbozZenské a reprezentacni az po ryze umeélecké. Vytvarna dila
jsou prostifedkem komunikace a Ize je rovnéz povazovat za specifického nositele in-
formace pro studium déjin, tedy i déjin médii. Vztah médii a uméni je bohatym téma-
tem, které potvrzuje vyznam postaveni masovych médi jak ve spole¢nosti jako takové,
tak i mezi vytvarnymi umélci. Vytvarné dilo je samo o sobé komunika¢nim médiem,
zaroven ale muiZze zobrazovat média jind. Lze tak hovotit o urcité formé metakomu-
nikace média o médiu. A prave tento zptisob komunikace je predmétem historického
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vyzkumu, jehoz dil¢i poznatky prezentuje tento text. Jedna se o vyzkum interdisci-
plindrni, pracujici s poznatky déjin médii, d€jin umeéni, sémiotiky ¢iikonografie. Ernst
Gombrich uvedl, Ze ,kladené otdzky interdisciplinarni povahy by mély byt feSeny ni-
koli ,interdisciplinarné’, ale z pozice vlastni discipliny” (Kroupa, 2010, s. 264). Pri-
marni optikou proto navzdory interdisciplinarit€ ztistava historicky vyzkum médii.

V Ceském prostiredi nalézame prvni vytvarna dila zobrazujici prostfedky masové
komunikace jiZz v 16. stoleti, tedy relativneé nedlouho po vynalezu knihtisku, prvniho
prosttedku pro §ifeni informaci vysokému poctu prijemct. Hojnéji se média jako vy-
tvarny nameét zacinaji v Ceském vytvarném umeéni objevovat na konci 18. stoleti, v ob-
dobi, kdy Cesky tisk zacal postupné hrat svébytnou roli ve formovani Ceskych déjin
a kultury. Od té doby nachdzime v ¢eském uméni dila s masovémedidlnim namétem
v rizné mite az do soucasnosti.!

V socidlnich véd4ach nemizeme uzit metodu generalizace a nesmime pokladat
uniformity Zivota spolecnosti za neménné v prostoru a ¢ase, protoze se obvykle tykaji
urcitého kulturniho ¢i historického obdobi. SpoleCenské zdkony ,,[...] musi mit tedy
ponékud jinou strukturu nez obycejné generalizace zaloZené na uniformitach® (Pop-
per, 2000, s. 38). To znamena, Ze cilem spolecenskovédniho vyzkumu nemusi byt
nutné stanoveni jednoho zobecnujiciho zavéru, nybrz se muiiZe jednat o popis a ana-
lyzu zjisténych informaci, dat a idaju, z nichz jsou vyvozeny relevantni, nikoli zobec-
nujici zavéry. Cilem mého ¢lanku tedy neni potvrdit v jeho zavéru tvrzeni, Ze média
byla pro tvorbu ¢eskych vytvarnikii hojnym ndmétem ¢i naopak. Chci predstavit da-
nou realitu a tento exkurz podlozit relevantnimi zjisténimi. Mezi né patiii skutec¢nost,
ze za nejcastéjsi vytvarny nameét souvisejici s médii a jejich déjinami lze bez pochyby
oznacit téma zobrazovani ¢tenarli periodického tisku.

2. Jak se Cetly noviny v soukromi

S urbanizaci, narfistem gramotnosti a zvySovanim dostupnosti tisténych médii pro-
nikala masova komunikace stale hloubéji do soukromého zivota ¢eského obyvatel-
stva. Od terezianskych reforem Skolstvi se situace ve vzdé€lanosti obyvatel zlepSovala
natolik, Ze v prvnich dekadéch 20. stoleti se negramotnost na ceském tizemi pocitala
uz jen v jednotk4ch procent (Simedéek & Travnitek, 2014, s. 241). Cteni se postupem
¢asu stalo béZnou aktivitou §irokého spektra étenditi. Cteni tak prestalo byt aktivitou,
ktera byla provozovana s jasné danym ticelem — studijnim ¢i ndbozenskym, ale stalo
se aktivitou volnoc¢asovou. Alberto Manguel ve svych Déjinach ¢teni hovoti o soukro-

mém Ctenarském prostiedi, priCemz k4, Ze proména ze zalezitosti ryze verejné se

! Informace o vyvoji tématu zobrazovani masovych médii v ¢eském vytvarném uméni vychazeji z rozsah-
1é reSerse, kterou autorka provadéla v letech 2011-2017 a jiz byly podrobeny vyznamné dostupné pra-
meny, jako jsou galerijni sbirky ptednich Ceskych galerii a muzei a umélecko-historicka literatura.
Reserse vytvarnych d€l ¢eskych vytvarnych umélcti byla pro ziskani celkového pohledu na dané téma
provedena napti¢ ¢asem i historickymi obdobimi. Jejim vysledkem je primarné tematické, sekundarné
také chronologické ¢lenéni a analyza tématu, které jsou komplexné predstaveny v disertacni praci Mé-
dia jako vytvarné téma v proméndach déjin Ceskych médii, kterou autorka napsala pod vedenim doc.

PhDr. Barbary Képplové, CSc., na Katedfe medialnich studii IKSZ FSV UK.
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déje ve chvili, kdy Cteni prestava byt jen ndstrojem poznani, ale stava se také pro-
sttednikem pobaveni (Manguel, 2012, s. 195—-210). Vytvarné zobrazovani Ctenarti
m4 bohatou tradici a knihu jako artefakt nalézame hojné uz na stfedovékych desko-
vych malbach — naptiklad na malbé Svaty Lukas Evangelista Mistra Theodorika. Jen
namadatkou uvedme nékolik reprezentativnich maleb ¢tenaiti knih v priitezu déjin Ces-
kého vytvarného umeéni: Vojtéch Hynais, Portrét matky (1883, Narodni galerie v Pra-
ze), Ludék Marold, Ctenatka (1892, N4rodni galerie v Praze), Emil Filla, Ctenaf Do-
stojevského (1907, Narodni galerie v Praze), Alois FiSarek, Poutava Cetba (1954,
Narodni galerie v Praze). Zatimco ve stfedovéku byly podle Panofského obrazy ze-
jména nastroji nebo pristroji, tj. zamétené na plnéni funkce, dalsi uvedena dila Ize ra-
dit spiSe do kategorie nositele sdéleni, tj. dila slouziciho primarné pfenosu pojmi
a vyznamu (Panofsky, 1981, s. 19).

Ruku v ruce s rozvojem periodického tisku dochézi také k rozvoji zobrazovani
jeho ¢tenait ve vytvarnych dilech. Noviny se jako artefakt objevuji na fadé€ portréta,
a stavaji se tak nositeli sdéleni, prozrazuji nam vice o portrétovaném nebo nam pfi-
blizuji zivotni styl ¢i ritudly dané doby. Panofsky v souvislosti s obrazy hovoii o jejich
obsahu a namétu:,, Obsah mtizeme na rozdil od ndmétu popsat Peirceho slovy jako
to, co dilo neptedvadi, ale prece jen prozrazuje. Je to zdkladni postoj naroda, obdobi,
tfidy, ndbozenské nebo filozofické presvédceni, tak, jak je poznamenano jedinou
osobnosti a kondenzovano v jediném dile“ (Panofsky, 1981, s. 20).

Namét nasledujicich dél je tedy ziejmy — jsou jimi Ctenari periodického tisku,
obsah je mozné identifikovat s vétsi ¢i mensi mirou detailu. Ikonickym dilem tohoto
tématu poloviny 19. stoleti je malba Karla Purkyné Podobizna kovéaie Jecha (1860,
N4rodni galerie v Praze). V dobé jeho vzniku patfily Cechy k nejgramotnéj$im oblas-
tem Rakouska-Uherska — zobrazeni ¢touciho kovare tak neni pro danou dobu zda-
leka neredlné. Na konci Ctyticatych let 19. stoleti jiz femeslnici a zivnostnici patfili
do Ctenarské obce periodického tisku — spole¢né s venkovskymi uciteli a sedlaky do-
plnili diivéjsi ¢tendiskou skupinu sloZzenou z duchovenstva, urednik, stfedoskol-
skych ucitelt a provozovatelli svobodnych povolani (Sekera in Pioreck4, 2002). Ko-
var Jech je konkrétni osobou, jeho portrét je ale zaroven zobrazenim univerzalniho
typu, ktery vychazi z fimské mytologie i kiestanské tradice a zejména pak ze spole-
¢ensko-politické situace tehdejsi doby. Jech ¢te Slovenské noviny, které vychazely
mezi lety 1849 a 1861 v obdobi tzv. bachovského absolutismu — jejich vydavatelem
byl Daniel Gabriel Lichard, slovensky ucitel, spisovatel a prvni slovensky profesional-
ni redaktor a vydavatel. Periodikum bylo ti§téno ve Vidni a reprezentovalo oficidlni
nazory habsburské monarchie, kterou ¢esky narod, v€etné kovare, povazoval za své-
ho utlacovatele. Jechova mimika a ruka seviend v pést odkazuji k ¢tendfovu nesou-
hlasu s obsahem zobrazeného média. Obraz, nékdy téz nazyvany Politizujici kovar,
je tak jasnym predstavitelem vytvarného dila, kde ma zobrazeni tisténého média kli-
¢ovou vyznamotvornou roli.2 Purkynuv obraz je tudiz dilem se silnym ndmétem a za-
roven pomérné€ jasné identifikovatelnym obsahem.

2 Podrobné o Podobizné kovire Jecha: JEZKOVA, Tereza. Fine Arts as Means for Studying Media History.
In. Kynrypa / Culture. Skopje: MI-AN Publishing, Centre for Culture and Cultural Studies, 2015. No
10 (2015). s. 114—-121.
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1. Karel Purkyné, Podobizna kovdre Jecha, 1860,
olej, pldtno, Ndrodni galerie v Praze

Noviny jako artefakt ve vytvarném dile mohou plnit ale i odli$nou Glohu, kterou
je vypovéd o portrétované osobé — Ctenaii. V tomto piipadé lze vychézet z jiz zminéné
paralely se Ctenim knih, respektive z ikonografie knihy ve vytvarném umeéni, detail-
néjsi obsah dila pritom nemusi byt jinak identifikovatelny. ,,Zaviena kniha ukazuje
na dosud neuskutecnéné moznosti nebo na tajemstvi, v kfestanském umeéni také na
Mariino panenstvi, zatimco oteviend kniha v souvislosti s Marii ukazuje na naplnéni
starozakonniho prislibu® (Becker, 2002, s. 117). Ve svétském uméni je kniha atribu-
tem personifikovanych ctnosti a sedmera svobodnych uméni, zejména pak rétoriky,
gramatiky a filozofie (Hall, 2008, s. 223). Kniha je symbolem moudrosti, v€déni a por-
trétovanému dodava charakter toho, kterého zajima védéni. Preneseme-li tuto inter-
pretaci na Ctenafe novin, Ize o ném pak smyslet jako o tom, jehoz zajima védéni ak-
tudlni — to, co se d€je ve svéteé v dobé, v niz zije. Jako priklady téchto vytvarnych dél
uvedme nasledujici portréty étenaiti: Ludvik Kuba, Ctenat (Umélciiv tchan) (1902,
Nérodni galerie v Praze), Emil Filla, Cten4# (okolo 1907, Galerie Stfedodeského kra-
je), Bedfich Feigl, Statec ¢touci noviny (tfic4td 1éta 20. stoleti, Zidovské muzeum
v Praze); a ¢tenatek: Linka Prochdzkov4, Matka A. Proch4zky (Ctouci Zena) (prvni
polovina 20. stoleti, Galerie hlavniho mésta Prahy), Katharina Schiffnerova, Ctouci
selka (prvni polovina 20. stoleti, Galerie hlavniho mésta Prahy). V ptipadé€ portrétl
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Kuby, Feigla a Prochazkové neni bez zajimavosti také skute¢nost, Ze jejich ¢tenafi
maji nasazené bryle — dalsi z typickych symbold vzdélanosti. Realistické portréty Cte-
nara tisku pak od prvnich dekad 20. stoleti doplnuji dila modernich a avantgardnich
uméleckych smérti — uvedme napt. Hlavu étenére (Ctenafe novin) (1912, Galerie vy-
tvarného umeéni v Ostraveé) Antonina Prochazky nebo Sklonéného muze (1937, Mu-
zeum umeéni Olomouc) Vaclava Hejny. Na tato dila Ize pohliZet také jako na dila ve-
smés oteviend, tedy takova, jez podle Umberta Eca ,nabizi urcité ,pole’
interpretac¢nich moznosti“ (Eco, 2015, s. 163). Noviny hraji na portrétu kli¢ovou roli,
jejich skutecné konkrétni vyznam ¢i obsah si ale mizeme na rozdil od ptipadu Cte-

nare Jecha jen domyslet.

2. Ludvik Kuba, Ctendi* (Umélciv tchdn), 1902,
olej, pldtno, Ndrodni galerie v Praze

Ma-li byt zcela naplnén obsah, ktery této ¢asti ¢lanku slibuje jeji nazev, nelze
opomenout zobrazeni novin na vytvarnych dilech v Sir§im kontextu, kdy se periodicky
tisk stava soucasti pribeéhu, ktery dilo vypravi, nebo je naopak artefaktem kazdoden-
nosti, jenz divdka vtahuje do doby vzniku dila a ritudlt se ¢tenim spojenych. Typickym
prikladem takového dila je malba V rodinném rozhovoru (1896, Obrazirna Prazského
hradu) Ludka Marolda, ktera ndim d4va nahlédnout do intimniho prostfedi zobraze-
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nych osob. Dadma sedi za stolem, na némz je rozlozen papir a kniha, v pravé ruce drzi
pero, levou si podpira hlavu a diva se na muze sediciho v klubovce po jejim boku. Muz
v rukou drzi rozloZené noviny a pies bryle se diva na Zenu. Marold zachycuje okamzik,
kdy se obé& postavy prestaly vénovat &teni a sdileji své myslenky v hovoru. Ctenaiské
nameéty ze soukromého prostredi nachazime i na dilech 20. stoleti, priCemz mezi ty
nejvyznamneéijsi patfi bez pochyby malba Rodina (1924, Narodni galerie v Praze)
Frantiska Muziky. S modernizaci Ceské spoleCnosti na prelomu 19. a 20. stoleti naby-
vala ritualizace ziskdvani informaci z periodického tisku na vyznamu. Muzika nejenze
zaznamenava onen ritudl, ale jeho dilo je rovnéz idedlnim ptikladem zobrazeni dvojice
kava—noviny, ktera bude detailnéji rozebrana v dalsi ¢asti tohoto textu.

3. FrantiSek Mugzika, Rodina, 1924, olej, pldtno, Ndrodni galerie v Praze

Dvacité 1éta 20. stoleti se stala obdobim, kdy se Ctenaf novin stal pro umélce
riznorodym ndmeétem a jeho role na malbach ¢i kresbach se naplno diferencuje. No-
viny byly jiZ masové rozsitené a postupné ztracely svoji ikonografickou hodnotu jako
symbolu moudrosti a védéni. V dennim rytmu ¢tenafd se mohly stat ¢imkoli — zdro-
jem aktualnich zprav u ranni kavy, spoleCnikem pro siestu po vydatném nedélnim

obédé nebo spole¢nym tématem pro diskusi u sklenic¢ky vina ¢i pullitru piva. Piestaly
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byt také jiz vyhradné muzskym prvkem, byt muzsti ¢tenafi i nadale na umeéleckych
dilech prevazuji. O pestrosti Ctendrského namétu vypovida i nékolik kreseb, které
v tomto obdobi vznikly. Josef Capek na svém Ctenafi novin (dvacata 1éta 20. stoleti,
Galerie StredocCeského kraje) zobrazil muze, otce, manzela, ktery si vychutnava Cte-
narskou chvilku na pohovce po boku zvédavé manzelky, jez mu pti pleteni do jeho
vytisku nakukuje. Podobny pohled do rodinného soukromi zachytil i Vaclav Spéla
na kresbé& Ctouci muz (dvacata léta 20. stoleti, Galerie Stfedoceského kraje) nebo
Cyril Bouda na grafice Rodice (1937, Galerie uméni Karlovy Vary).

4. Josef Capek, Ctendt novin, dvacdtd léta 20. stoleti,
tus, béloba, papir, Galerie Sttedoceského kraje

3. Jak se Cetly noviny na verejnosti

Vetejny prostor vzdy plnil komunikacni roli na fadé komunikac¢nich trovni — infor-
mace byly sdileny béhem projevii na vetejnych shroméazdénich, skupinova a inter-
personalni komunikace probihala na trzisStich, slavnostech nebo jen bé€zné na ulici.
Diulezitou roli hrala a i v dneSni dobé€ hraje komunikace prostfednictvim psanych
a posléze tisténych vyveésnich §tith, ceduli nebo plakatd. I tato forma vetejné komu-
nikace se stavala vytvarnym ndmetem — zminme tfeba kresbu Copak je dnes nového
(1847, Narodni galerie v Praze) Antonina Jana Gareise st. nebo o vice jak sto let mlad-
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$1 malbu Lepi¢ plakatt (1969, soukroma4 sbirka) Jana Rambouska. Vetejny prostor
se ale stal i pfirozenym mistem vyskytu étenaiti knih a periodického tisku. Ctenaie
na vytvarnych dilech nalézame postavajici na rozich ulic, zastdvkach hromadné do-
pravy nebo sedici na lavickach v parku. Typologii naimétu ,,vefejnych® tenai ve vy-
tvarném umeénti lze zjednodusen€ délit na Ctenafe osamocené, tedy ty, kterym jsou
noviny jedinym spole¢nikem, a na Ctenare, ktefi jsou soucasti rusného méstského
prostiedi a kde jsou noviny symbolem sdileni nejnovéjsich informaci.

Osamocen na rozlehlém prostranstvi stoji Ctouci muz (1920, Moravsk4 galerie
v Brné) Jaroslava Krile — samota, prosttedi i barevna Skala malby podporuji v divdkovi
pocit vaznosti obsahu, ktery zobrazeny muz v novinach ¢te. Zcela odliSnym dojmem
pusobi Ctouci délnik (1948, Galerie Stredo¢eského kraje) Zderika Krybuse, jehoZ po-
stoj naopak vzbuzuje dojem, Ze ¢teni novin muize byt pro Ctenare vlastné jen ptijem-
nou chvilkou oddychu. Vedle vyjevii z méstskych ulic se pak téma ¢teni na vetejnosti
promita i do namétt z méstské zelené, tj. do scén zobrazujicich ¢tenafe v parcich. Pra-
ha v nabidce verejnych zelenych ploch ve srovnani s evropskymi metropolemi dlou-
hou dobu zaostdvala a Prazané vyuzivali mimo jiné pohostinnosti soukromych slech-
tickych zahrad, které se v nedé€le a svatky oteviraly vetejnosti. Zlom nastal kolem
poloviny 19. stoleti a v dalSich dekdd4ch ziskavali obyvatelé vice prostoru pro pro-
chazky méstskou prirodou (Bélina, 1998, s. 67—203), ale i pro recepci médii tak, jak
ji zobrazili tfeba Miroslav Holy na malbé Lavicka (1924, Narodni galerie v Praze) nebo
Karel Cerny na kresbé Ddma s psikem (1947, Galerie Stfedodeského kraje).

5. Zdenék Krybus, Ctouci délnik, 1948, cin, Galerie Stredoceského kraje
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Koncem 18. stoleti zapocal proces, ktery Jiirgen Habermas oznacuje jako struk-
turalni pfeménu verejnosti.,,Z obecného Ctenarského publika, sloZeného predevsim
z obyvatel mést a méstant a presahujici obec ucenct, z publika, které uz intenzivné
necte stale dokola nékolik malo standardnich d€l, nybrz zvyka4 si ¢ist i nové publikace,
taktka ze stfedu soukromé sféry vznika relativné hust4 sit verejné komunikace. Pru-
dkému nartistu poctu ¢tenaiti odpovida znac¢né rozsirena produkce knih, ¢asopist
a novin, vice spisovatelti, vydavatelstvi a predevsim ¢tenarskych spole¢nosti jakozto
socidlnich stfedisek nové ¢tenatrské kultury“ (Habermas, 2000, s. 12—13).

Masova média se postupem casu stavala stale béznéjsi soucasti kazdodenniho
zivota a objevovala se i na vytvarnych dilech z vSedniho Zivota mést a obci. Zejména
od druhé poloviny 19. stoleti nachazime v ¢eskych vytvarnych dilech scény z trzist,
obchodutl a zivotem pulsujicich méstskych bulvart, jejichz soucasti nezridka byva
i ¢tenar tisku. Vyznam zobrazeni periodického tisku na téchto dilech podtrhuje teorie
tzv. vystizného okamziku, ktery definoval jiz Gotthold Ephraim Lessing v rozpravé
Laokoon (1766). Vytvarna dila absentuji dimenzi ¢asu, respektive zkracuji ji na hra-
nici vnimatelnosti v podobé¢ jednoho okamziku. ,,Fixni obraz ma k pojmu okamziku
privilegovany vztah, protoze se snazi z ¢asového toku imaginarné zachytit praveé jeden
,bod’ o témét nulovém ¢asovém rozsahu, ktery se blizi obrazu jako takovému“ (Au-
mont, 2010, s. 228). Zobrazeny okamzik je tudiz tim, ktery podle jeho autora vysti-
huje podstatu dané udalosti. Pfitomnost novin na nize popsanych dilech tak pohle-
dem umélcti vystihuje podstatu zobrazenych situaci, zobrazené doby.

Nasténna malba v luneté Staroméstské trznice Vojtécha Bartorika, kterou vy-
tvotil vosmdesatych letech 19. stoleti, zobrazuje vyjev z nedalekého Ovocného trhu.
Je soucasti cyklu, ktery v jednotlivych lunetach predstavuje typické scény okolnich
trh — Uhelny, Vajecny, Havelsky, v Kotcich a pravé trh Ovocny. Hlavnim motivem
jeho zobrazeni je skupina rokujicich Zen se ¢tenafkou novin v jejim stfedu. Byt ne
hlavni, ale ddlezitou roli hraji noviny i malbé Ludka Marolda Vajecny trh v Praze
(1888, Narodni galerie v Praze) — jedna se o podobny zanr jako Bartorkiv a ¢tenar-
kou je opét Zena, tentokrat spiSe osamocend v rusném trzistnim déni. Vaje¢ny trh za-
ujal uz tehdejsi publikum ,,vérojasnosti atmosféry staroprazského koutu a vystizZnosti
razovitych lidovych figurek® (Wittlich, 1985, s. 97). Situace tykajici se Zen-Ctenarek
doznala vyznamné zmény ve tficatych letech 19. stoleti — do té doby byla Cetba ce-
ského periodického tisku omezovana predevsim absenci tituldi, které by mohly Cte-
narky zaujmout. Ve druhé poloviné€ tricatych let 19. stoleti si ale ,vlastenecka elita
uvédomila vyznam Zeny pro zdar obrozeneckého projektu a orientovala své snahy
praveé k ni. Soucasné se v siti Ceskojazycnych Casopisti objevily tituly, které [...] sme-
fovaly prave k Zzenskému Ctenarstvu® (Kusakova, 2012, s. 218—219).

Vedle prazskych trzist mlizeme tisténad média sledovat i na malb4ch z prazského
Zidovského mésta. Cesko-némecky malit Alexander Jakesch zachytil jeho pitoresk-
nost na malbé Prodej mléka v Koste¢né ulici v Praze (1889, Zidovské muzeum v Pra-
ze). Zrak vSech ztcastnénych se upird k divce, ktera rozlila mléko, muzska postava
v popiedi je vyruSena ze ¢teni novin. Kromé vlastni déjové scény obraz vérné zobra-
zuje i tehdejsi podobu josefovské Ctvrti s kramky a jejich vyvésnimi cedulemi, které
rovnéz pattily k duilezitym komunika¢nim nastrojim ve vefejném prostoru a zaklad-
nim reklamnim formatam. Na konci 19. stoleti zac¢alo k nakupu masového zbozi lakat
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bezpocet plakat(l, rocni investice do reklamy v novinach a ¢asopisech rostly (Prokop,
2005, s. 203—204). I Vojtéch Barton€k zachytil na jedné ze svych zanrovych scén vy-
jev z prazského Zidovského mésta. Malba Z prazského ghetta (kolem roku 1890, Zi-
dovské muzeum v Praze), pochézejici ze stejného obdobi, zachycuje nakup bot
a smlouvani u veteSnika a stejn€ jako u Jakesche obraz vérné dokumentuje tehdejsi
podobu zidovskych obchuidki i s jejich vyvésnimi §tity — kromé veteSnictvi také ob-
chod s uzenym zbozim a obchod se starym zelezem. A pravé pied nim Bartonék za-
chytil Zenu Ctouci noviny, pravdépodobné Zenu pana Roubicka — majitele obchodu.

Na prelomu 19. a 20. stoleti doSlo v Praze k rozsdhlé asanaci a centrum mésta
prodélalo zasadni proménu charakteru méstské zastavby. I ve 20. stoleti se na Ceskych
vytvarnych dilech z méstského prosttredi objevuji Ctenari tisku, jako je tomu tfeba na
malbé Antonina Prochédzky Ulice (1926, Galerie vytvarného uméni Zlin) nebo na
kresbé Huga Boettingera Dva Ctenafi Politiky (dvacat4 1éta 20. stoleti, Pamatnik na-
rodniho pisemnictvi). Tavik Frantisek Simon za inspiraci cestoval po svété, a tak se
rovnéz z obdobi prvni republiky zachovala jeho grafika Wall Street (1927, Galerie
Stredoceského kraje), kterd zobrazuje novinového ¢tendre na ulicich americké me-
tropole New Yorku.

6. Vojtéch Bartonék, Z prazského ghetta, kolem roku 1890,
olej, pldtno, Zidovské muzeum v Praze
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4. Jak se Cetly noviny u piva a kavy

Ve vetejné komunikaci méla odjakziva duilezitou roli také restaurac¢ni zatrizeni vSeho
druhu a ¢teni novin je s nimi neodmyslitelné spjato. Evropska kavarna vznikla v po-
loviné 17. stoleti v Bendtkach, rozkvét téchto prostor v Evropé vrcholil mezilety 1680
a 1730. V kavarnach se jedlo, pilo, koufilo a predevsim také diskutovalo — idedlem
byla svobodna a vécna debata. ,, Tématy novych literarné-politickych novin se pak
stavalo to, co zajimalo kavarenské publikum® (Prokop, 2005, s. 115—116). “Jejich
navstévnici a Ctenafi v jedné osobé se tudiz logicky stali oblibenym a hojnym umé-
leckym ndmétem. V priabéhu staleti doslo k postupné specializaci jednotlivych zaii-
zeni na vycCep Ci Senk, hostinec poskytujici nocleh, v 18. stoleti pak byl vycep zdoko-
nalen v restauraci, industrializace a zrychlené zivotni tempo v 19. stoleti zase ptispély
ke vzniku bufettli, ve méstech se rozvijely salony a stolni spolec¢nosti (Lenderova, Ji-
ranek & Mackov4, 2009, s. 137—-139). Kolem roku 1800 nalézame v ¢eském vytvar-
ném umeéni prvni pokusy o zobrazeni vetejnosti ve smyslu, jak ji popisuje Habermas.
Priikopnické bylo v tomto ohledu zejména dilo Josefa Navratila, ktery verejnost zpo-
dobriuje ,,vS§edné® a nepateticky na malbach Spole¢nost u stolu a Muzi u stolu (obé
kolem roku 1860, N4rodni galerie v Praze) (Martinovsky & Kaiserova, 1998, s. 18).
Obé dila zobrazuji Zivou spole¢nost a odkazuji k dobé&, kdy se v ¢eskych zemich for-
movalo narodni uvédomeéni, posléze i politickd scéna a tisk spole¢né s vetejnou di-
skusi tak neustile nabyvaly na vyznamu. V Zivoté tzv. stolnich spole¢nosti hraly vy-
znamnou roli prave restauracni zatizeni. ,,V hospodé sedédvali vzdy u jednoho stolu
spoluZici, privrZzenci jedné politické strany, umeleckého sméru nebo lékarské teorie,
coZ byvalo ov§em casto jedno a totéz“ (Vosahlikova, 1996, s. 247). Z typicky hospod-
skych vyjevi, jejichz soucasti jsou ¢tenafi novin, uvedme malby Politikati na vsi (da-
tace neznamad, soukroma sbirka) Vaclava BrozZika, Zpravodaje (druh4 polovina 19.
stoleti, Narodni galerie v Praze) Jana Skramlika nebo oblibené dilo Josefa Lady Sva-
te¢ni hospoda (1932, lokace nezndma — v roce 1995 odcizeno pti kradezi v Pamatni-
ku Josefa Lady a jeho dcery Aleny v Hrusicich).

V priibéhu 19. stoleti ziskaly ve vztahu restaurac¢ni zatizeni — noviny dominantni
postaveni kavarny. Od hospod a hostincti se liSily nejen nabidkou ndpoji a pokrmii,
ale i prostredim, jehoz typické prvky — kulaté stolky, zidle-tonetky nebo drzadlo na
noviny — nalézame i na radé vytvarnych dél. Chodit do kavarny se zhruba od poloviny
19. stoleti stalo nejen spoleCensky ptipustné, ale ¢asto dokonce zadouci. A to platilo
i pro umeélce a novinate. Mezi malifi, jako byli Rudolf Kremli¢ka, Jind¥ich Styrsky ne-
bo Toyen, byla populdrni kavarna Slavia u Narodniho divadla, Narodni kavarna byla
klicovou pro skupinu Devétsil a diky své umélecké klientele pak byla legendérni ze-
jména kavarna Union (Dorflovd & Dykovd, 2009, s. 172—188). Mezi novinati-sou-
dnickati, jako byli Karel Pola¢ek nebo FrantiSek Némec z melantri§ského Vecerniku,
byla zase populdrni kavarna Timovka na rohu dnesnich ulic Lazarskd a Omladinai,
podnik ptimo sousedici s budovou soudu (Bendova, 2008, s. 28). Vyznam kavaren
v tehdejsim spoleCenském zivot€ umeélcu a intelektualti popsala Milena Jesenska:
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7. Josef Navrdtil, MuZi u stolu, kolem roku 1860, olej, karton, Ndrodni galerie v Praze

Stykali se lidé na foéru, stykali se v klastetich, stykali se v salénech. Dnes
neni ani fora, ani klastert s timto vyznamem, ani salénu s timto ovzdusim.
Dnes jsou kavarny. Nemyslim ty zptisobné kavarny, kam vodi v nedéli od-
poledne maminky své dcerusky [...]. Nemyslim ani ty, které jsou ve dne
unavené, polosedivé, ospalé a které veCer obzivnou kapelou a nékolika na-
malovanymi dévcaty [...]. Myslim ty vyslovené ,literarni“ kavarny, daleko
znamé, celym meéstem znamé kavarny, shromazdisté duchovniho i bohém-
ského svéta, jako je prazskd Unionka, videriskd Central, berlinska Des
Westens, patizskd Montmartre. Kavarny s docela zvlastni existenct, kterou
nikdo nepochopi, dokud nepronikne az na dno, dokud se vzduchu v ni ne-
nadycha z plnych plic. Jdhn ,1990, s. 66—67)

Kavarna a noviny byly od pocatku spjaty skute¢né neodmyslitelné.

Uz prvni ¢esky naucny slovnik upozortioval v hesle vénovaném kavarnam
na jejich vyjimecnost, nebot na rozdil od jinych hostinskych podnikti se
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v nich lidé schazeji nejen kviili hmotnym pozitkéim, nybrz i k péstovani
vy$sich, duchovnich zdjmu. [...] Kavarny byvaly jakymisi vetejnymi Citar-
nami, ve kterych se vykladala fada nejriizn€jsich mistnich, ¢eskych i né-
meckych a také cizozemskych ¢asopist a novin. Kavarnici byli nuceni
predplacet tuto ,izasnou spoustu novin®, aby si udrzeli své pravidelné
hosty. Nejednou si proto styskali na ,,ohromnou regii, kterou tak byli za-
tizeni, zvlasté kdyz nékteré velké listy, napriklad Lidové noviny, Narodni
listy nebo dalsi, museli odebirat ¢asto i v nékolika exemplafich a kromé
toho brat i noveé vzniklé ¢asopisy, které hosté zadali tfeba jen z pouhé zvé-
davosti a které pres noc po predplaceni zanikly. (Altman, 1993, s. 130)

Kavéarenské prostiedi bylo prostorem podnécujicim diskusi i umeéleckou tvorbu,
zaroven se stalo mistem pro studium lidskych typti. Kavarny se navic staly i misty,
kde na vyznamu ziskdvala také vetejna medidlni kritika, jejimiZ inicidtory byli mimo
jiné ,,spisovatel$ti“ novinari, jejichz kritika smérovala ke korup¢nim a senzacechtivym
nakladateliim a novinafiim bulvarniho tisku (Prokop, 2005,s.116—117).%,,, Ve vzta-
hu médii a vytvarného umeéni, jak je popisuje vyzkum, jehoz dil¢i ¢ast predstavuje
tento ¢lanek, navic snad ani neexistuje hojné€j$i namét. Nékterd vytvarna dila jsou
portréty jednotlivych hostt, jind zobrazuji celkové pohledy ptiblizujici atmosféru kon-
krétni kavarny. Malifi a kresliri, kteri patfili Casto mezi prominentni navstévniky ka-
varenskych provozu, navic mnohdy zachycovali kavarensky zivot na drobnych kres-
béch a skicdch prfimo na mist€.

Kavarna slouzila ¢asto jako ,,spolecensky ateliér®, a tak se stalo, Ze nacrty
a kresby z jejich interiérti zaplnovaly skicare, deniky ¢i vzpominky nav-
Stévniki z fad umélct. V komornich kresebnych zaznamech kazdodenni-
ho umélcova svéta je tak vystizn€ zachycena atmosféra a zivot kavarny s je-
jimi ndhodnymi pohledy na obycejné véci. (Bendova, 2008, s. 50-51)

Nejstarsi drobné kresby pochazeji z druhé poloviny 19. stoleti a na tématu zob-
razeni ¢tenditi novin, v kavarnach tak Ize v Casovém rozpéti témeér stovky let pozoro-
vat jak zmény interiér, tak tfeba i zménu vkusu a oblékani kavarenskych hostt. Jed-
no ale zlistava spole¢né — typickd pozice Ctendte novin drziciho tehdejsi denni tisk
bud v rukou, nebo upevnény na ikonickém di¥evéném drzadle. Anonymniho Ctenéte
novin (1867, Pamatnik narodniho pisemnictvi) nacrtnul v roce 1867 Viktor Barvitius,
o dvacet let pozdé€ji vznikla Studie podobizny Josefa Kavky, ¢touciho noviny (1887,
Pamatnik narodni pisemnictvi) Viktora Foerstera — oba portréty zachycuji Ctenare
ve chvilce ryze individudlni, bez jakéhokoli ndznaku okolniho spoleCenského zZivota
kavarny. V prvni dekadeé 20. stoleti vznikly i dal$i drobné kavarenské portréty ctenaiti
— Vratislava Huga Brunnera nebo Vaclava Spaly. Ndzev Brunnerovy kresby V kavarné
,Union” — pan Benes, sochat (1910, Narodni galerie v Praze) navic jasn€ urcuje
i misto jejtho ptivodu. VAclav Spéla zachytil na jedné ze svych ,kavirenskych“ kreseb
— V kavarné — Ctouci ddma (1908, Narodni galerie v Praze) — také Ctenaiku-zenu,
o vice jak dekadu pozdéji vznikla kresba V kavarné (1922, Galerie StredocCeského
kraje) zobrazujici Sir$i pohled do kavarny na nékolik zahloubanych ¢tenai.
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8. Viclav Spdla, V kavdrné — ¢touci ddma, 1908,
tuzka, papir, Ndrodni galerie v Praze

Na konci 19. stoleti byly mezi Prazany populdrni zejména kavarny v oblasti
ohrani¢ené Ferdinandovou (dnes Narodni) tfidou, Vaclavskym a Karlovym ndmés-
tim. Na rohu Pernstyna a Ferdinandovy tfidy byla jiz zminén4 véhlasna kavarna Uni-
on, podnik hojn€ navstévovany umeélci a literaty s Sirokym vybéhem tuzemského i za-
hrani¢niho tisku (VoSahlikova, 1996, s. 249—251). Unionka byla svoji nabidkou tisku
proslula — odebirala pro své hosty vSechny prazské deniky v n€kolika vytiscich, hlavni
deniky evropské, fadu krajskych a odbornych tydeniki a mési¢nikd, literarni, vytvar-
né, moédni a dalsi ilustrované Casopisy — tuzemské, ale také némecké, francouzské Ci
anglické (Jdhn, 1990, s. 90). Unionce mohla tehdy konkurovat snad jen elegantni ka-
varna Arco, kde se schazeli zejména némecti spisovatelé a malifi. Déni v kavarnach
nezaznamenali na papite jen umélci kresbou, ale také spisovatelé perem. Jaroslav Se-
ifert o zivoté v Unionce napsal:

Byly tam témét vSechny kulturni ¢asopisy a drahé zahrani¢ni ¢asopisy ob-
razkové. Eroticky La vie parisienne Sel z ruky do ruky a za par dni byl roz-
trhany jako prapor po vélce. Damy si prohliZely pilné cizi mody a nékteré,
docela nesetrné, kdyz se vrchni nedival, vytrhavaly si stranky. (Jahn, 1900,
s. 203)
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A doplnil ho i Karel Capek:

U jednoho stolu redigoval Wirth Styl a Umélecké pamétky Cech, u druhé-
ho stolu zakl4ddal Bass s Brunnerem a Kratochvilem své Letaky a Sibeni¢-
ky; u tfetfho umlouvali Janak a Goéar, Filla, Gutfreund, Franta Langer, Spa-

la a Benes a jini — Umélecky mésicnik, u vSech stolti kolportoval Antonin
Boucek z kapes prvni ¢eskou bibliofilskou edici. (Jahn, 1990, s. 146)

Kavarenské motivy se zacCaly objevovat v priibéhu 19. stoleti zejména v dile téch
umeélct, kteti chtéli zachycovat méstsky zivot a jeho kazdodenni momenty.

Od dob impresionismu, tedy sedmdesatych let 19. stoleti prod€lala kavar-
na, jeji spole¢nost i samotné uméni vyrazné promeény. [...] V celé §iti figu-
ralnfho uméni ,kavarny“ prvni poloviny 20. stoleti miiZeme vysledovat né-
kolik podstatnych motivii: v prvnich deseti letech stoleti predevsim hosta
,Ctenare® nebo ,,pijana“ odlouc¢eného od spole¢nosti, ve dvacatych letech
pak ,,osamocenou Zenu“ nebo ,Zenskou kavarenskou spole¢nost®, po ce-
lou pak ,,celistvou anonymni spole¢nost® a ,,pratelskou dvojici®. [...] Deka-
dence, socidlni uméni a civilismus, expresivni proudy uméni — to jsou hlav-
ni vytvarné smeéry, které se zamerily na figurdlni zobrazeni kavarenského

zivota. (Bendova, 2008, s. 49—50)

Celé toto spektrum ndméta spojuje i zobrazeni novin a ¢asopisti jako nedilné
soucasti zivota v kavarnach. Milos Jiranek v poslednim roce 19. stoleti zpodobnil inte-
riér kavarny Metropole, jejiz osazenstvo tehdy tvorila prevazneé muzska spolecnost
— jednotlivi hosté na malbé€ Prazsk4 kavarna Metropole (1889, Narodni galerie v Pra-
ze) posedavaji osamoceni u svych stolkt a $alkt kavy, ptiCemz spole¢nost jim d€laji
informace ziskdvané &tenim novin. Ustfedni postava je klidn4, soustfedéné ¢touc,
noviny jsou na Jirankové dile symbolem intelektu a ptehledu o okolnim i vzdaleném
déni. Dalsim ,kavarenskym® motivem byl vedle Jirdnkova klidného intelektualniho
Ctenare host-pijan, postava reprezentujici pravy opak — spolec¢enskou nudu, zoufal-
stvi, melancholii, zesveét§téni méstské spolecnosti. Jeho typickym reprezentantem je
postava na legendarni malbé Viktora Olivy Pijak absintu (kolem roku 1900, Galerie
Zlatd husa), kterd je dodnes symbolem kavarny Slavia, byt nyni v ni visi pouh4 kopie
Olivova originélu. Posledni host uz pravdépodobné pred néjakou dobou odlozil no-
viny, které si v kavarné vyptijcil — jeho pozornost piebrala ,zelena vila“, prizrak jako
dusledek absintového opojeni. Noviny jako artefakt nachazime také na fadé dé€l An-
tonina Prochazky, ktery v roce 1927 zobrazil hned dva kavarenské ¢tenére na dilech
Ctenaf novin (1927, Galerie vytvarného uméni v Ostravé) a Noviny — Cten4f novin
(1927, Oblastni galerie v Liberci). Oba dva jsou op€t naprostymi protipdly d€l Jiran-
kovych i Olivovych. Prochdzkiiv svét je arkadicky, neprojevuje socidlni soucit, nachazi
se ve stadiu, v némz neexistuji problémy a jeho predstavitelé se jen Stastn€ usmivaji
(Prochazka, 2002, s. 103—104). A takovi jsou i jeho ¢tenafi — zobrazeni bez kontextu
se svymi novinami bez konkrétniho titulu, cigaretou a skleni¢kou jsou tolik odlisni
od ostatnich kavarenskych portréta.
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9. Antonin Prochdzka, Noviny — Ctendr novin, 1927,
olej, lepenka, Oblastni galerie v Liberci

V kontextu celého vyzkumu vztahu médii a vytvarného umeéni, respektive zob-
razovani médii v dilech ¢eského vytvarného uméni, jsou kavarenské nameéty témi,
kde se nejcastéji setkdvame s Zzenskymi postavami. Zatimco na prelomu 19. a 20. sto-
leti je Zena na obraze vétSinou pouze prisedici muZe-Ctenare — tak, jak to zobrazil Ta-
vik Frantisek Simon na svém leptu V kavarné (1905, N4rodni galerie v Praze), za prv-
ni republiky jiZ nalézame tadu individudlnich i skupinovych zenskych portréta.
Ikonickym prikladem je malba Miloslava Holého Kavirna Unionka (1925, Galerie
moderniho uméni v Hradci Kralové), kde ackoli Zena sedi vedle muze a jedna se v z4-
sadé o dvojportrét, divikovu pozornost upouta Ctenarka na prvni pohled — svym zje-
vem, vyraznym obleCenim a kloboukem, stejn€ jako vyraznym gestem drzeni novin.
Prisedici muz s novinami polozenymi na stole a neptitomnym pohledem je zde bez-
pochyby postavou vedlejsi. Holého malba je vyjimecna i tim, Ze patii k mensiné vy-
tvarnych dél, na kterych lze identifikovat i konkrétni novinovy titul — Zena na obraze,
spisovatelka, novinarka a prekladatelka Helena Malitfova, Cte Lidové noviny, které za
prvni republiky pattily mezi periodika uréena zejména inteligenci sympatizujici s po-
litikou Hradu (Bendov4, 2008, s. 63). Zeny tehdy dosdhly rovnych prav, hromadné
moznosti studovat a celkového pristupu k tcasti ve verejném zivoté (Karnik, 2003,
s. 439).
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10. Miloslav Holy, Kavdrna Unionka, 1925,
olej, preklizka, Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové

Rozvoj zaznamenala i nabidka tisténych médii zamétfenych piimo na Zeny — na
jejich tvorbé€ se navic podilela i fada vyznamnych umélcti — napt. ¢asopis Eva graficky
upravoval FrantiSek Tichy, pozd€ji Otokar Fuchs, a spolupracovali na ném i Antonin
Pelc, Toyen nebo Bedfich Piskad (Karnik, 2003, s. 441—443), Zeny-étenarky tak mély
Siroké spektrum volby pti vybéru oblibeného ¢asopisu nebo deniku, stejn€ jako byla
Sirok4 kavarenska nabidka, kde se jejich recepci mohly vénovat. Atmosféru ,,Zenské-
ho® zZivota v kavarné vystihuji napriklad grafika Vladimira Silovského V kavarné
(1929, Oblastni galerie v Liberci) nebo malba Kavarnicka (1930, Galerie Stfedoce-
ského kraje) Josefa Multruse. Vedle zZeny-Ctenarky vznikaly ve dvacétych letech 20.
stoleti i dal8i kavarenské portréty, kde Zena hraje tstfedni roli a noviny na nich nalé-
zédme v pozadi, jako nedilnou soué¢4st kavéaren tehdejsi doby. Zena na obraze V ka-
varné (1922, Galerie uméni Karlovy Vary) Oldficha Kerharta zkoumavym pohledem
pozoruje okolni prostredi a je evidentni, Ze ¢as v kavarneé travi sama — i tento portrét
je tak poctou emancipované Zené€, na kterou jiz neni pohlizeno svrchu za to, ze travi
¢as bez muzského doprovodu.

Vedle portrétti muzskych i zenskych kavarenskych ¢tenar, které bud zname,
nebo si jejich ptibéhy mizeme domyslet podle toho, jak je umélec zpodobnil, existuji
i dila, kter4 jsou spiSe sondami do Zivota kavaren jako takovych. Na nich sledujeme
prostiedi, hosty-¢tenafe a atmosféru — jako na malb4ch Emila Pittera Ctenafi novin
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(1920, Alsova jihoCeska galerie), Otty Ungara V kavarné (druha polovina tficatych
let 20. stoleti, Zidovské muzeum v Praze) nebo Pravoslava Kotika Ctenaii (1942, Ga-
lerie hlavniho mésta Prahy).

11. Pravoslav Kotik, Ctendii, 1942, olej, pldtno, Galerie hlavniho mésta Prahy

5. Od ¢tenare k posluchaci a divakovi

Na pocatku dvacitych let 20. stoleti ztratil periodicky tisk jako ndstroj masové ko-
munikace svou vyluénou roli. V roce 1923 probéhlo v Ceskoslovensku prvni rozhla-
sové vysilani a rozhlasovy prijimac se postupem let stal bézZnym domacim spole¢ni-
kem v procesu ziskavani aktudlnich informaci i prostrednikem zabavy. O tri dekady
pozdéji ziskala masova média vedle zvuku i pohyblivy obraz — v roce 1953 bylo za-
hijeno zku$ebni vysilani Ceskoslovenské televize. Rozhlasovi posluchadi a televizni
divaci se tak rovnéz stali naméty vytvarnych dél — uvedme naptiklad malby Radi-
oposluchac (1934, Oblastni galerie Vysociny v Jihlave) Vaclava Hejny a Posluchaci
radia (1941, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem) Gertrudy Goepferto-
vé, grafiku U radia (1944, Galerie StfedocCeského kraje) Jana Kotika, sochu Postava
s tranzistorovym radiem (1963, Regiondlni muzeum a galerie v Ji¢cine) Ladislava Zivra
¢i malby Prodejna televizorti (Sedesata 1éta 20. stoleti, Muzeum uméni Olomouc) Ota-
kara Synacka a Prijemny vecer (1987, Muzeum uméni Olomouc) Milana Kunce.
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Nékolik stovek let ,,naskoku® tisténych médii i skute¢nost, Ze noviny lze ¢ist vi-
ceméné€ kdykoli a kdekoli, ovS§em ¢tenditim tisku jako vytvarnému namétu zajistily
v Ceském vytvarném umeéni jasnou dominanci. Byt se osoby na vytvarnych dilech bé-
hem staleti od doby vzniku Gutenbergova vyndlezu zna¢né promeérovaly, spoleCnym
jim je jejich zajem o aktudlni déni, které vytvarni umeélci vyjadrili tim, Ze je ukryli za
novinové listy. , Kazdé zobrazeni se skrze svého pozorovatele vztahuje k ideologic-
kym, kulturnim nebo v kazdém ptipadé symbolickym podminkam, bez nichz nema
smysl“ (Aumont, 2010, s. 247). Ctenim vizudlnich sdéleni zobrazenych na vytvarnych
dilech tak I1ze pozorovat nejen unikatni svédectvi o recepci medidlnich obsahu, ale
rovné€z zkoumat nové aspekty spolecenského vyznamu masovych médii v dané dobg.
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